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BELLEZA INTERIOR

A ORILLAS DEL RIiO CARRION, DOMINANDO LA CIUDAD, SE ALZA LA
IMPONENTE FIGURA DE LA CATEDRAL DE SAN ANTOLIN DE PALENCIA, SEDE
DE LA CATEDRA PERMANENTE Y VISIBLE DEL MAGISTERIO DEL OBISPO Y
POR ELLO TEMPLO VIVO, DONDE LA COMUNIDAD CRISTIANA SE REUNE
PARA CELEBRAR EL CULTO. LA CATEDRAL ES TAMBIEN, COMO MONUMENTO,
UN COFRE DE Si MISMA, SEVERO Y OPACO AL EXTERIOR DE LAS EXCELSAS
CALIDADES ARTISTICAS QUE ATESORA AL TRASPASAR SUS MUROS. ES
EDIFICIO TAN IMPONENTE EN VOLUMENES COMO VISUALMENTE AUSTERO
AL EXTERIOR, Y ESPACIALMENTE TRANSITIVO Y COMPLE]JO, CON UN INTERIOR
TAN EXQUISITO COMO ENIGMATICO, Y UNA VOCACION TAL HACIA LA URBE,
QUE SE ABRE A ELLA HASTA EN CINCO MONUMENTALES PORTADAS.

EL SOLAR CATEDRALICIO ES UN ESPLENDIDO TESTIGO DE LA HISTORIA DE
ESTAS TIERRAS, DESDE LOS VESTIGIOS DE CONSTRUCCIONES ROMANAS
TANTO EN EL INTERIOR COMO EN EL ENTORNO, HASTA LAS ULTIMAS
APORTACIONES DEL SIGLO XX. COMO S| DE MUNECAS RUSAS SE TRATASE,
LA SUCESION DE EDIFICIOS HAN IDO ENVOLVIENDO A LOS PRECEDENTES,
A VECES HACIENDOLES PAGAR UN MUY ALTO PRECIO. PREPARESE PARA UN
FASCINANTE VIAJE QUE NOS LLEVARA, DE LA MANO DE LA MAS REFINADA
CREACION ARTISTICA, HACIA LA REMOTA MEMORIA DE LO QUE HOY SOMOS.



UN POCO DE HISTORIA

SUS ORIGENES SE ENCUENTRAN BAJO TIERRA, SOBRE LAS CENIZAS

DE LA PALENTINA CIUITAS REFUNDADA POR LOS ROMANOS TRAS LA
DESTRUCCION DE LA CIUDAD AREVACA DE PALLANTIA (PALENZUELA)

EN EL ANO 72 D.C., DONDE EN EL SIGLO VII SE ALZO UNA PRIMERA
CATEDRAL. RESTA DE ELLA LA CRIPTA VISIGODA, LUEGO AMPLIADA CON
LA RESTAURACION DE LA DIOCESIS EN EL 1034, BAJO EL REINADO DE
SANCHO Il EL MAYOR DE NAVARRA, EN LO QUE ES EL PRIMER BALBUCEO
DEL ROMANICO EN ESTAS TIERRAS. NADA MAS QUEDA DE AQUEL TEMPLO
ROMANICO CONSAGRADO EN 1219, SUSTITUIDO POR LA TERCERA
CATEDRAL GOTICA MAS GRANDE DE LA PENINSULA. SU LENTO PROCESO
CONSTRUCTIVO EVIDENCIA TITUBEOS ARQUITECTONICOS Y EXQUISITAS

CREACIONES EN SUS TRES FASES: LA INICIAL QUE CONCLUYE LA CABECERA,

ENTRE 1321-1423; LA DEL CAMBIO DE PROYECTO, DE 1423-1485, Y LA FINAL,
DE 1485 A 1523. ESTE CAMINO DEL GOTICO AL RENACIMIENTO, PROMOVIDO
POR GRANDES OBISPOS, NOS DEJA ANTE UNA COLECCION EXQUISITA DE
OBRAS DE ARTE EN PIEDRA, HIERRO Y MADERA: TRASCORO, PORTADAS,
RETABLOS, PULPITOS, REJAS Y PUERTAS.

LA PRIMERA PIEDRA DEL MAJESTUOSO TEMPLO GOTICO FUE COLOCADA
EL 1 DE JUNIO DE 1321, CUANDO LAS GRANDES CATEDRALES ‘FRANCESAS’
DE BURGOS Y LEON SE ENCONTRABAN PRACTICAMENTE CONCLUIDAS Y EL
ESTILO COMENZABA A ‘HISPANIZARSE’ EL MOMENTO HISTORICO, CON EL
REINO DE CASTILLA SUMIDO EN UNA PROFUNDA CRISIS SOCIAL, POLITICA Y
ECONOMICA, HIPOTECO LAS PRETENSIONES INICIALES, DESARROLLANDOSE
LAS OBRAS CON DESAZONADORA LENTITUD. A PRINCIPIOS DEL SIGLO XV
SE RETOMARA EL IMPETU CONSTRUCTIVO, REPLANTEANDO EL PROYECTO
INICIAL AUN CON DIFICULTADES, YA QUE NO SERA SINO ENTRE LAS
ULTIMAS DECADAS DE DICHA CENTURIA Y LAS DOS PRIMERAS DE LA
SIGUIENTE CUANDO LOS TRABAJOS RECIBAN EL IMPULSO DEFINITIVO QUE
DETERMINO SU ACTUAL ASPECTO. EL MUY AMBICIOSO PROYECTO INICIAL
SE VIO CONDICIONADO POR LA PRECARIEDAD DE MEDIOS, Y ALTERADO
POR LA EVOLUCION ESTILISTICA EFECTUADA EN TAN DILATADO DEVENIR,
QUE OBLIGO A ARTISTAS AFECTOS AL NUEVO ESPIRITU RENACENTISTA

A PLEGARSE A PRESUPUESTOS GOTICOS. Y TODO ELLO SIN RENUNCIAR

A LA MONUMENTALIDAD INICIAL, QUE HACE DEL TEMPLO UNA DE LAS
CATEDRALES MAS AMPLIAS DE NUESTRO PAIS, EN EXTERIOR RENUNCIA
HORIZONTAL A LA LOGRADA VERTICALIDAD INTERIOR.
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PRERROMANICO Y ROMANICO

GOTICO | (1321-1423)
GOTICO 11 (1423-1485)
TARDOGOTICO Y RENACIMIENTO (1485-1516)

SIGLO XVIII (1735-1752)

FASES CONSTRUCTIVAS

FASE1 1321-1423

Siguiendo el modelo de la seo burgalesa, se plantea y eleva la cabecera con
girola, a la que se abren cinco capillas poligonales y dos mas rectangulares
y angostas para enlazar con el primitivo transepto. Quiere la tradicion que
la primera piedra fuera colocada en la capilla de Nuestra Senora la Blanca.
Alboreando el siglo XV, bajo el episcopado de don Sancho de Rojas, se
cubriria la antigua capilla mayor y bajo la direccion del maestro Ysambart,
se trazo el arco de triunfo y la boveda angrelada que cierra bajo el triforio y
divide en altura ese primitivo abside principal, hoy Capilla del Sagrario.

FASE 2 1423-1485

Etapa de iniciales titubeos y finalmente modificacion del proyecto original,
dandose nuevas trazas. Se decide retrasar hacia el Oeste el transepto, lo
que supondra plantear una nueva capilla mayor y derribar la cabecera de la
iglesia romanica, que aln se mantenia en pie. La obra avanza hasta la actual
nave de crucero y los pisos bajos de la torre.

FASE 3 1485-1516

La continuacion del gran proyecto gotico se produce en la fase final del
estilo y el surgir del Renacimiento, gracias por fin a una financiacion
sostenida. El gran impulso constructivo que permite cubrir el transepto

en 1497 y terminar las naves, sala capitular y claustro se produce bajo los
episcopados de fray Alonso de Burgos, fray Diego de Deza, Juan Rodriguez
de Fonseca y Juan Fernandez de Velasco, contando con los maestros Martin
de Solorzano, Juan de Ruesga y Juan Gil de Hontafion.



JUNTO AL GOTICO, EL RENACIMIENTO ES EL GRAN ESTILO ARTISTICO DE

LA CATEDRAL PALENTINA, SOBRE TODO EN LO DECORATIVO. DURANTE

LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVI, EL NUEVO LENGUAJE HUMANISTA
CONSEGUIRA POCO A POCO DESPEGARSE DEL ARRAIGADO ESPIRITU

DEL GOTICO FINAL, PLASMANDOSE EN PIEZAS EXCEPCIONALES COMO EL
MAGNIFICO RETABLO MAYOR O EL DE LA CAPILLA DE SAN ILDEFONSO, Y
OBRAS TAN REFINADAS COMO EL PULPITO DEL OBISPO CABEZA DE VACA O
LA PUERTA OCCIDENTAL AL CLAUSTRO.

LOS SIGLOS SIGUIENTES INCORPORARON ELEMENTOS ORNAMENTALES Y
RETABLOS AL TEMPLO, SALVO ALGUNAS TRANSFORMACIONES, EL ANADIDO
BARROCO DE LA CAPILLA DE LAS RELIQUIAS (ANTIGUA DEL MONUMENTO)
ENTRE 1735 Y 1752, Y EL CERRAMIENTO DE LAS ARQUERIAS CLAUSTRALES A
FINES DE LA MISMA CENTURIA.



GUIA DE LA VISITA

LA ENORME RIQUEZA ARTISTICA DE LA CATEDRAL PALENTINA INVITA A
VISITARLA CON SOSIEGO. EN LAS PAGINAS QUE SIGUEN LE PROPONEMOS
UN FASCINANTE VIAJE DESDE LA ALTA EDAD MEDIA AL SIGLO XXI.

EXTERIOR

Desde la amplia Plaza de la Inmaculada se obtiene la mejor perspectiva
de conjunto de la gran mole catedralicia. El recorrido visual de Oriente,
a la derecha, a Poniente, nos traslada también en el tiempo y el estilo,
desde la cabecera gotica hasta el contemporaneo remate de la fachada
de los pies.

Detengamonos en primer lugar en la soberbia cabecera, maxima
CABECERA concesion al gotico clasico de origen francés que hizo sus mejores
pruebas en las seos de Burgos y Leon, y que en Palencia declara la
PUERTA DEL OBISPO ambicion del edificio iniciado a principios del siglo XIV precisamente en
esta zona. Las capillas radiales abiertas a la girola, las cinco centrales de
PUERTA DE LOS NOVIOS . P

planta poligonal y ventanales apuntados con tracerias, avanzan sobre
la primitiva capilla mayor, elevada sobre ellas pero hermanada a través
de los arbotantes y contrafuertes. Las dos capillas de los extremos,
FACHADA OCCIDENTAL estrechas y rectangulares, realizan el transito con el cuerpo del edificio.

PUERTA DE SAN JUAN

CRORORORO




LA CABECERA

Aln en pie el viejo templo romanico, por aqui se inicio la construccion
de la gran catedral gotica en el afo 1321, siguiendo el modelo de las de
Burgos y Leon, aunque la primera campana se detuvo al llegar al antiguo
transepto, donde se abren la Puerta de los Novios y la del Hospital.

La primera piedra de la nueva Catedral se coloco, durante un solemne
acto, el 1de junio de 1321. A la ceremonia, presidida por el cardenal
Guillermo, embajador del papa, acompanaron a Juan, obispo de
Palencia, los de Leon, Segovia, Plasencia, Zamora, Cordoba y Bayona.
La nueva construccion se comenzo por la cabecera, es decir, la zona
que rodea y cubre el altar mayor. Al exterior reconocemos las capillas
de la girola, de planta hexagonal y octogonal la central, con sus grandes
ventanales cerrados por vidrieras, y sobre ellas los contrafuertes y
arbotantes que se alzan para sostener la boveda de la capilla mayor.
Esta cabecera, hasta las portadas mas cercanas a ella, es obra de esa
primera campana constructiva, entre 1321y 1423.



COMO CURIOSIDAD, EN UNA DE LAS GARGOLAS
(DESAGUES DE PIEDRA DECORADOS) NOS
ENCONTRAREMOS LA FIGURA DE UN FOTOGRAFO
QUE PARECE RETRATAR A LOS VISITANTES, PIEZA
TALLADA POR MARIANO OTERO A INICIOS DEL SIGLO
XX DURANTE LA RESTAURACION DEL TEMPLO POR
JERONIMO ARROYO.

ES PROBABLE, COMO PIENSA RAFAEL MARTINEZ,
QUE REPRESENTE A LUIS SANABRIA.

La Catedral se muestra a la ciudad por cinco portadas con diez
nombres, situadas en sus dos transeptos y a los pies. Alcanzan

un mayor desarrollo monumental las dos del crucero mayor,
abiertas hacia las Plazas de la Inmaculada y de Cervantes. Las
correspondientes al norte son la muy modesta Puerta del Hospital
o de los Canonigos -junto a la cabecera y frontera al hospital de San
Antolin y San Bernabé, regido por la catedral desde el siglo XlI-, y la
monumental Puerta de San Juan o de los Reyes, del gético final, con
ecos ya renacentistas y la imagen del Bautista presidiendo el parteluz
que la divide. Los avatares constructivos hicieron que no fuese sino
en 1980 cuando se concluyera la Portada de San Antolin o de los
Descalzos, situada en la fachada occidental.

PUERTA DEL OBISPO
Y PUERTA DE LOS NOVIOS

La puerta del Obispo fue alzada en la segunda mitad del siglo XV,
entre los obispados de Diego Hurtado de Mendoza (1471-1485) y
Juan Rodriguez de Fonseca (1504-1514), y reformada en el siglo XVII.
La Puerta de los Novios, primera portada monumental abierta en la
Catedral, corresponde a fines del primer tercio del siglo XIV.

La dualidad de fases constructivas plenamente goticas se traduce en las
cuatro monumentales portadas de los costados. De ellas, la principal

es la de Santa Maria, al Sur, también llamada del Obispo, pues por

ella accedia el prelado en las grandes ceremonias. Cinco arquivoltas
apuntadas rodean la imagen de la Virgen con el Nifio, entre dos
rosetones calados y timpano ya plateresco. Sobre ella, en el centro del
arco conopial, se ubica la estatua de San Antolin, patrono del templo y
de la diocesis. Los apostoles de las jambas son ya renacentistas (1607),
como los tres escudos episcopales.

Junto a la cabecera se abre la del Salvador o “de los Novios’, en honor al
enlace que aqui celebraron, en 1388, Enrique Ill y Catalina de Lancaster,
union que puso fin a la guerra civil que asolo Castilla. El timpano liso
con tres peanas vacias se rodea de cuatro arquivoltas apuntadas y arco
conopial ornado de cardinas. Recientemente se ha atribuido su traza

al maestro Ysambart, conectada en lo decorativo con su trabajo en la
capilla del Sagrario, lo que llevaria su construccion a fechas cercanas
a1430. El friso que la corona es posterior, con el escudo del Cabildo
entre los de los obispos Diego Hurtado de Mendoza (1471-1485) y fray
Alonso de Burgos (1486-1499).
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PUERTA DE SAN JUAN

Como la del Obispo por el sur, esta fachada abierta al norte, hacia la
Plaza de Cervantes, es obra gotica de fines del siglo XV y principios
del XVI. En 1607 se reformo el clasicista hastial, con esculturas de
San Antolin, San Juan y San Almachio. A su lado, hacia la cabecera, se
abre la muy modesta Puerta del Hospital o de los Canonigos, frontera
al hospital de San Antolin y San Bernabé, regido por la catedral desde
el siglo XII.

Esta dedicada a San Juan Bautista, el Precursor, cuya deteriorada
escultura decora el parteluz, aunque también se la llama “de los Reyes’,
ya que se abria Gnicamente para dar paso a la procesion del Corpus
Christi, o a los monarcas cuando éstos visitaban la catedral. Situada

al lado opuesto del transepto que la Puerta del Obispo, comparte

con ella las vicisitudes de la fabrica. Sus cinco arquivoltas apuntadas,
como las jambas, aparecen ornadas con finos motivos vegetales y
figurativos (jincluido un “alien” fruto de una reciente restauracion!), y la
cuarta con pequefas imagenes de santos bajo doseles. Sobre el vano
partido y el dintel se abren dos arcos entre sendos 6culos, fruto de una
intervencion posterior. El timpano, se decora con fina ornamentacion
ya plateresca, correspondiente al mecenazgo del obispo Juan Rodriguez
de Fonseca (1504-1514).



LA FACHADA OCCIDENTAL

La anacronica portada en ella abierta, de lineas neoherrerianas, es obra
de Fernando Chueca en 1980. El remate de las colaterales se debe a
Fernando Diaz-Pinés, a principios de este siglo.

Sintoma de lo dilatado del proceso de construccion es esta fachada
occidental, dedicada a San Antolin, patrono del templo y de la diocesis,
que permanecio inacabada desde el siglo XVI hasta fechas bien recientes.
También se la conoce como Puerta de los Descalzos, por su cercania al
convento de carmelitas descalzos instalado desde fines del siglo XVI
hasta la Desamortizacion, y demolido en la Primera Guerra Carlista.

El hastial occidental manifiesta la notable diferencia de altura de la
nave mayor con las colaterales, enmarcada la primera por potentes
contrafuertes que, resueltos en pinaculos escalonados, enlazan con el
agudo fronton calado con un 6culo que la corona, sobre un ventanal
geminado que da luz a la nave. La nave sur muestra arco ciego y oculo,
mientras que ante la norte se alza la octogonal capilla de las Reliquias,
antigua del Monumento y colofon arquitectonico del conjunto.



1// CRIPTA DE SAN ANTOLIN

2 // TRASCORO

3 // CAPILLA DE LAS RELIQUIAS
4 // CAPILLA DE SANTA LUCIA

5 // CAPILLA DE SAN GREGORIO
6 // CAPILLA DE SAN ILDEFONSO
7 // CAPILLA DE SAN FERNANDO
8 // RETABLO DE EL SALVADOR

9 // CAPILLA DE LA INMACULADA
10 // CRISTO DE LAS BATALLAS
11 // CAPILLA DE SAN JERONIMO
12 // CAPILLA DE SAN SEBASTIAN
13 // MUROS EXTERIORES DE LA
CAPILLA MAYOR

14 // CAPILLA DEL BAPTISTERIO

INTERIOR

15 // CAPILLA DEL SAGRARIO
16 // CAPILLA DE SAN MIGUEL,

17 // CAPILLA DE NUESTRA SENORA LA BLANCA
18 // CAPILLA DEL MONUMENTO

19 // CAPILLA DE SAN JOSE

20 // CAPILLA DE SAN PEDRO O DE LOS REYES
21 // RETABLO DEL ECCE HOMO

Y SEPULCRO DE DIEGO DE GUEVARA

22 // CAPILLA MAYOR

23 // CORO

24 // PORTADA GOTICA AL CLAUSTRO

25 // CERRAMIENTO DEL LADO DE LA
EPISTOLA DEL CORO

26 // PUERTA RENACENTISTA AL CLAUSTRO

27 // CLAUSTRO Y SALA CAPITULAR

La monumentalidad exterior no logra traducir la excelencia artistica
del interior, fruto de una sucesion de momentos transitivos. Resulta
asi fascinante como el sinfonico canto de cisne del gético (con
personalidades como Juan Gil de Hontaion o Alejo de Vahia), de la
mano de los grandes obispos fray Diego de Deza y Juan Rodriguez de
Fonseca, coincide casi en el tiempo con la eclosion del Renacimiento,
que va a abrirse paso con figuras sefieras como Felipe Vigarny, Juan de
Valmaseda, Juan de Flandes o Francisco Giralte.



Si el espléndido trascoro viene a ser un resumen de este transito, obras
como el pulpito del obispo y gran promotor Luis Cabeza de Vaca, tallado
por Juan Ortiz el Viejo, o la deliciosa portada en esviaje de acceso al
claustro desde el primer tramo -incluidas sus puertas-, marcan sin
disonancias el triunfo de las formas del pensamiento humanistico.

Y respecto a riqueza artistica, ;qué decir de la pictorica atesorada en

el templo y Museo catedralicio? Baste citar alguno de los artistas alli
representados: Pedro Berruguete, Jan Joest de Calcar, El Greco, Antonio
Palomino,... O el espléndido conjunto de tapices, como los flamencos
donados y encargados por el obispo Fonseca, una de las mejores
colecciones hispanas.

La sucesion de fases constructivas goticas, con cambio de proyecto

en 1423, hacen que la seo palentina posea dos capillas mayores y dos
naves de crucero. Tales son la actual del Sagrario, rodeada por la girola y
construida en la primera campana, en relacion con el transepto marcado
por las puertas del Hospital y de los Novios; y ante ella la actual Capilla

Mayor, ante el crucero que delimitan las puertas de San Juan y del Obispo.

Es la Catedral de San Antolin una gran iglesia de tres naves, cabecera
dotada de deambulatorio al que se abren cinco capillas poligonales,
doble transepto y tres naves, con claustro y torre al Sur. La nave

central, mas alta y dotada de triforios, se cubre con bovedas de cruceria
estrellada, mientras que las colaterales reciben bovedas de terceletes. A
la nave del Evangelio o Norte se abren siete capillas cuadradas, con sus
correspondientes sacristias.

Al final de la primera fase, responsable de la cabecera, con influjo de las
de Burgos y Leon, se documenta al maestro Ysambart; la segunda llega
hasta el segundo transepto, y la tercera finaliza la obra.

CRIPTA DE SAN ANTOLIN
S.VII-S.XI

El espacio prerromanico, data del siglo VII, y la ampliacion romanica
se fecha hacia 1034 coincidente con la restauracion de la diocesis. La
escalera y el brocal del pozo son del siglo XVI.

San Antolin, santo sirio muerto en Apamea en el siglo IV fue
transformado por la leyenda en companero de San Dionisio y martir
del siglo X, venerado en Pamiers (Francia). Sus reliquias habrian sido
traidas a Palencia por el rey godo Wamba, olvidadas tras la invasion
musulmana y descubiertas por el rey navarro Sancho Il mientras
cazaba el jabali, reveladas por el propio San Antolin, quien segln

el legendario relato milagrosamente paralizo su brazo cuando iba
arematar a la bestia. Esta tradicion se narra en los bellos relieves
renacentistas de la escalera que da acceso a la cripta, bajo el trascoro.
Dejados atras sus escalones, nos envuelve una atmosfera magnética,
no s6lo fruto de la notable humedad.

El espacio primitivo oriental es rectangular y angosto, con una zona

abovedada y al fondo una triple arqueria de arcos de herradura sobre
columnas y capiteles romanos. La ampliacion romanica muestra planta
basilical, con abside semicircular con arquerias, abierta la central a la
parte antigua. Se cubre con boveda de medio canon con potentes arcos
fajones que parten del suelo, y muestra vanos de ventilacion laterales.



EL TRASCORO
S. XVI

El trascoro no s6lo resume la hibridacion del gotico con el
Renacimiento, sino que establece una especie de tercer altar mayor
sobre la cripta, y visualmente marca el centro de tres niveles historicos
fundamentales en este edificio: debajo, el nebuloso y legendario
origen en el espacio subterraneo, alrededor, la enorme riqueza artistica
interior de la seo, y justo encima la ambicion constructiva de su altiva
nave central.

Encargado por el obispo Fonseca a inicios del siglo XVI, aina formas
del gotico final con el Plateresco, primer Renacimiento hispano. En

1513 trabajaba en €l Juan de Ruesga. Filigrana pétrea de cinco calles
enmarcadas por pilares, lo preside el soberbio poliptico de Nuestra
Sefiora de la Compasion, siete tablas con los Dolores de la Virgen obra
de Jan Joest de Calcar encargada por el obispo Fonseca en Flandes en
1505. Sobre sus armas, el escudo de los Reyes Catolicos, y en las calles
laterales, San Bernardo a los pies de la Virgen, el martirio de San Ignacio
de Antioquia (del 1600) y estatuas de santos.




CAPILLA DE LAS RELIQUIAS
S. XVl

Antigua del Monumento, es la Gltima capilla construida en el templo,
en época barroca. Se alz6 entre 1735 y 1752, con trazas de Gregorio
Portilla, Juan Guerra y Manuel Morante. La cipula y su chapitel son obra
de Juan Garcia Berruguilla. Hacia 1770 se realizo el retablo-relicario
rococo, en madera dorada.

Abierta al fondo de la nave del Evangelio, presenta planta octogonal,
recubriéndose sus muros y cupula con recargadas yeserias
policromadas. Al exterior, muestra chapitel y cubierta de pizarra.

Tras su deterioro debido a las humedades, ha sido recientemente
restaurada (2010-11). Albergaba en su interior una importante coleccion
de relicarios, hoy muchos de ellos en el Museo. Entre las reliquias

que se conservaban en la Catedral, destacamos por su curiosidad las
siguientes: un fragmento de la esponja con la que dieron de beber a
Cristo en la Crucifixion, el brazo derecho y parte del hombro de San
Antolin, la mano de San Vicente, del velo de la Virgen y del manto de
San José, fragmentos de los cilicios de San Francisco y Santa Teresa,
una de las once mil virgenes,...




CAPILLA DE SANTA LUCIA
S. XVI

La capilla y el retablo son obras renacentistas.

El segundo, realizado en madera dorada 'y
policromada, manifiesta un estilo proximo al taller
del palentino Manuel Alvarez, de hacia 1570.

Temporalmente usada como Sala Capitular, en
1569 fue solicitado su patronato por el arcediano
de la catedral Francisco de Rivadeneira, para
poner aqui su panteon familiar, como vemos en
las lapidas que tapizan el suelo. Sus escudos lucen
en la boveda que la cubre, en el retablo y en el
centro de la reja que la cierra. Desde la Baja Edad
Media y hasta época moderna era frecuente este
uso funerario, a cambio de dotacion y rentas.

En el frente oriental se dispone un retablo de

tres cuerpos y tres calles, sobre predela con el
Salvador y los apostoles. En el piso bajo, el grupo
de la Piedad entre San Bernardo y San Benito.

El medio lo preside la talla de Santa Lucia, con la
palma del martirio y sus ojos en un plato, entre
relieves de la Anunciacion y Visitacion, y San
Pedro y San Pablo. En el atico, la Asuncion bajo el
Padre Eterno y escudos.

CAPILLA DE SAN GREGORIO

En su interior vemos un pequeno retablo dedicado a San Cosmey

San Damian, que muestra en su centro a los hermanos y entre ellos
una imagen de San Matias. En el remate, el abrazo de San Joaquin y
Santa Ana, padres de la Virgen, ante la Puerta Dorada, simbolizando su
concepcion. En la predela esta el milagro de la amputacion de la pierna
gangrenada del sacristan de la iglesia dedicada a los martires médicos
en Roma, y su trasplante por la de un hombre negro muerto.

Encontramos en esta capilla el sepulcro plateresco de Juan de Arce
(¥1534), realizado en piedra y yeso policromados, con el yacente,

un Ecce Homo y la Virgen con el Nifo entre las santas Catalinas, de
Siena y Alejandria. En el centro del gran retablo vemos la Misa de San
Gregorio, sobre la Resurreccion de Cristo, con escenas de la Pasion y los
martirios de Santa Agueda y los santos Juanes. En el pequefio retablo
destaca la talla central de San Matias, atribuida a Alonso Berruguete o
Juan de Valmaseda. Ambos retablos, como el sepulcro del fundador,
son platerescos, de entre 1528-1533. Pese a distintas atribuciones,
seran obra de Juan Ortiz el Viejo, influenciado por Vigarny.



CAPILLA DE SAN ILDEFONSO

Esta capilla fue de patronato del canonigo e intelectual Alonso
Fernandez de Madrid (i1559), arcediano del Alcor y autor de la Silva
Palentina, excelente cronica de la Diocesis de Palencia a través de sus
obispos que ain hoy continda reeditandose. Su escudo campea en

su lapida, en las claves de la boveda, pintado sobre el retablo, y en la
vidriera del siglo XVI que cierra la ventana ojival que ilumina el espacio.

El excepcional retablo renacentista -plateresco-, es obra cumbre

de Juan de Valmaseda, tallado en madera en 1530 y policromado
despueés, hasta su definitivo montaje en 1549. Compuesto de tres

calles separadas por columnas abalaustradas, lo preside el relieve de la
Imposicion de la casulla a San Ildefonso por la Virgen, entre medallones
con San Pedro y San Pablo, el Bautismo de Cristo y el martirio de San
Juan Evangelista. En el banco, el martirio de San Lorenzo, la Adoracion
de los Magos y San Jeronimo penitente, y en el atico, bajo un Calvario,
un soberbio medallon con la Piedad.

CAPILLA DE SAN FERNANDO

Antigua de Santa Catalina -su imagen preside la
puerta renacentista de acceso a la sacristia-, hoy
esta dedicada a Fernando lll el Santo (1199-1252),
rey unificador de los reinos de Castilla y Leon (1230),
que reconquisto Cartagena (1245), Cordoba (1236)

y Sevilla (1248). A sus virtudes de gobierno unio las
personales, siendo canonizado en 1671. Aparece con
coraza, manto de armifo y corona, la espada en la
diestra y en la otra el orbe con la cruz.

Capilla de inicios del siglo XVI, con retablo barroco
de Medina Argtelles de 1677, de madera dorada.
Conserva un buen sepulcro plateresco de don
Alvaro de Salazar (+1516), con el yacente en un
lucillo de fina ornamentacion renaciente. El retablo,
construido para albergar la talla de San Fernando
-obra de Alonso Fernandez de Rozas en 1671-,
recoge sobre ésta la imagen de Santa Catalina con
la rueda y espada de su martirio, junto a pinturas
alusivas a la vida del rey santo: renuncia de su madre
al trono, coronacion del monarca, su muerte y San
Fernando ante la Virgen.



RETABLO DE EL SALVADOR
S. XVI

La compleja historia del retablo mayor de la Catedral nos permite
contemplar a muy poca distancia una obra maestra: el imponente
Cristo en Majestad, rodeado por los cuatro Evangelistas con sus
animales simbodlicos, tallado por el escultor borgofion Felipe Vigarny
para la calle central del primitivo retablo mayor, que iba a estar en la
capilla del Sagrario. Su valor hizo que se construyese para albergarlo el
retablo en piedra que hoy lo enmarca.

El grupo del Salvador fue tallado por Vigarny en madera de nogal
policromada, y data de hacia 1508, dominando en las figuras aun la
estética del gotico final. Aparece inscrito en una hornacina de arcos

de medio punto profusamente ornados con motivos clasicos, y sobre
ellos otro conopial rematado por jarron de azucenas y dos parejas de
angeles con escudos del obispo Fonseca. Lo enmarcan dos grandes
columnas y un entablamento, también con grutescos, con dos parejas
de hornacinas a cada lado, con tallas de cronologias posteriores. Este
retablo pétreo, cercano en el tiempo al grupo central, es ya plateresco.



CAPILLA DE
LA INMACULADA CONCEPCION

Antes dedicada a Arderico, obispo palentino entre 1183 y 1207,

y luego a la Santa Cruz, se la doto de retablo en la segunda mitad del
siglo XVII. Se dedica éste al misterio de la Inmaculada Concepcion de
Maria, en el marco del extendido fervor patrio a favor de la Purisima,
segln la imagen de la vision del jesuita valenciano Padre Alberro. No
fue hasta 1854, en el Concilio Vaticano I, cuando la Iglesia lo considero
dogma de fe.

El retablo barroco con apegos clasicistas, de madera dorada, se
distribuye en tres calles mediante columnas salomonicas. Su traza se

debe a Juan de Medina Arglelles, y lo preside la talla de la Inmaculada,

orante y coronada, inserta en aureola de rayos dorados y sobre
angelotes. La titular es obra del escultor palentino Mateo Sedano en
1653, siguiendo el modelo de Gregorio Fernandez. Sobre ella, en el
atico, una exaltacion de la Cruz, elevada al cielo por dos angeles. Lo
completan seis lienzos con el Angel exterminador, Moisés haciendo
brotar agua de la piedra, y la intercesion de la Cruz y la Virgen en la
batalla de las Navas de Tolosa.

CRISTO DE LAS BATALLAS
S.XIV

Recibe su sobrenombre de la tradicion que afirma
que frente esta imagen dejaban sus pendones

las tropas palentinas antes de partir al combate,
invocando su proteccion. Actualmente lo enmarca
un retablo del siglo XVII en el muro que cierra el
coro por el lado Norte, entre dos puertas de acceso
al interior de éste y bajo una soberbia decoracion
tardogotica.

La imagen fue tallada en el primer cuarto del siglo
X1V, y es un magnifico Crucificado gotico de madera
policromada y tamafo natural, que estilisticamente
se ha relacionado con obras burgalesas. Responde
a la tipologia de Cristo muerto en la Cruz, de

ancha cintura, piernas cruzadas y largo pano de
pureza anudado al lateral que cae hasta las rodillas.
En comparacion, el torso y los brazos aparecen
sumamente estilizados. El rostro es bellisimo y
sereno, enmarcado por una larga cabellera partida
y rizada. La excelente policromia, tanto del pano
como de las carnaciones, contribuye a aumentar su
realismo y dramatismo.



CAPILLA DE SAN JERONIMO

Esta capilla del costado norte estuvo dedicada en
origen a la Santisima Trinidad. Cuando en 1612 fue
cedida a Juan Jeronimo Alonso de Cordoba, canonigo
y abad de Lebanza, éste mando hacer el sepulcro de
sus amigos Jeronimo de Reinoso y Martin Alonso de
Salinas, cercanos a Santa Teresa de Jesus, y en honor
al primero se cambio la advocacion de la capilla,
dedicandola a custodiar las reliquias de San Antolin.
Aqui estuvo el cuadro de San Sebastian de El Greco
hoy exhibido en el Museo Catedralicio.

La capilla se alz6 hacia el afio 1440. En su interior
vemos un sepulcro, obra de Juan Sanz de Torrecilla,
enmarcado por dos columnas corintias. Muestra en
la caja inscripciones con la semblanza de los finados,
representados bajo el nicho de arco de medio punto
como estatuas orantes. El gran retablo, también
clasicista, fue realizado en madera dorada con
escultura de Juan de Rozadilla. Se distribuye en tres
calles, tres cuerpos y atico, con un relieve-puerta
con Pentecostés, que albergaba las reliquias de San
Antolin. Encima, la talla de San Jeronimo entre los
santos Juanes, San Almachio y San Juan, y en el atico
la Inmaculada Concepcion.

CAPILLA DE SAN SEBASTIAN
S. XV

Fundo y doto aqui una capilla en el siglo XVI Juan Fernandez de Torres,
y a ese siglo corresponden las pinturas murales con un Calvario que
aparecieron tras el retablo. Este, como la decoracion actual del espacio,
fueron promovidos por el Tesorero catedralicio Juan Gutiérrez Calderon
(+1629), cuyo sepulcro vemos en el interior, con pinturas, un escudo en
alabastro de los Calderon de la Barca y una inscripcion en la que dejo
memoria de su generosa donacion.

Preside la capilla un retablo de dos cuerpos arquitrabados y tres calles
separadas por columnas entorchadas, datado en 1637. En la calle
central vemos estatuas de San Sebastian en su martirio, obra de Juan
de Estrada siguiendo modelos de Gregorio Fernandez, una Inmaculada
y el Calvario en el atico. En las calles laterales cuatro pinturas, con
6leos de los martirios de San Antolin y San Juan Bautista, y el primero
con la palmay el segundo con el Agnus Dei. En las tres del banco, San
Gregorio y San Sebastian en el centro y dos martirios en los laterales,
todas obras del pintor Blas de Cervera.



MUROS EXTERIORES
DE LA CAPILLA MAYOR
LADO DEL EVANGELIO

De alta alcurnia eran los personajes aqui enterrados. El dean Rodrigo
Enriquez (¥1465) era hijo de Alonso, el poderoso Almirante de Castilla
y fundador de su linaje, con Juana de Mendoza. Francisco Nifiez de
Madrid (¥1501) fue abad de Husillos y consejero de los Reyes Catolicos.
Entre los sepulcros se dispusieron dos retablos, y sendas esculturas en
piedra policromada de San Juan Bautista y el Evangelista, del siglo XV
y excelentes.

A modo de retablo pétreo bajo arcos conopiales, los laterales estan
ocupados por sendos sepulcros tardogoticos. El de la izquierda
corresponde al dean Enriquez, obra del escultor Alonso de Portillo, con
el yacente y en la caja una Majestad con tres apostoles a cada lado.

En el otro enterramiento, que se atribuye a Alejo de Vahia o su taller,
vemos en la caja la Virgen con el Nifio entre San Andrés y San Juan
Evangelista, y efigie yacente y arco angrelado, cartela con inscripcion

y arco conopial con los escudos del finado. Entre ellos se dispone un
retablo obra de Manuel Alvarez en 1556, con imagen de Santa Apolonia
en piedra policromada, ésta salida del cincel de Portillo hacia el 1500, y
la pintura de la Aparicion de Cristo a la Virgen, del siglo XVII.

NOS TRASLADAMOS AHORA A LA PRIMITIVA
CABECERA GOTICA DE LA CATEDRAL, POR
DONDE SE LA DIO COMIENZO EN 1321.

CAPILLA DEL BAPTISTERIO
S.XIvV

Aunque la primera campana gotica sigue en lo
fundamental el modelo burgalés, copia de la
Catedral de Leon el sistema de dos estrechas capillas
rectangulares para hacer la transicion de las radiales
de la girola con el transepto, aqui la primitiva de San
Miguel, al sur, y ésta al norte, antigua de San Cristobal
y Baptisterio desde el traslado de la excelente pila
bautismal plateresca del siglo XVI.

La capilla, cubierta con boveda de cruceria simple,
data de la primera mitad del siglo XIV. El retablo,
dorado y policromado, se fecha en tiempos del obispo
Cristobal Fernandez de Valtodano (1561-69). Presenta
dos cuerpos y tres calles, rematandose en el atico

con un Calvario, y encuadra un heterogéneo grupo de
tallas, dando la sensacion que, salvo el titular, sirvio
para recoger imagenes de otros retablos desechados.
Esta presidido por San Cristobal portando al Nifio,
entre Santo Toribio de Astorga y San Isidoro, y debajo
San Anton, San Pedro y San Blas.



CAPILLA DEL SAGRARIO

Hasta 1521 fue la capilla mayor, y hoy es espacio reservado al
recogimiento, la oracion y el culto diario. Recupera dos restos
romanicos, la reja usada en el acceso desde el sur, y la mesa de altar.
En ella se conserva el sepulcro de la reina navarra Urraca, hija de
Alfonso VI, asi como el de Inés de Osorio (11492), con una doncella a
los pies de la yacente, de cuya coleta tiran los estudiantes para aprobar
los examenes, segun una arraigada tradicion palentina.

A principios del siglo XV, el maestro Ysambart construyo el tirante

y la falsa boveda de nervios angrelados que cubre este ambito,
condenando los ventanales abiertos a la girola y creando una espacio
absolutamente particular.

El retablo renacentista que la preside muestra
escultura en madera policromada, y fue realizado
entre 1529-34, atribuyéndose su talla a Juan Ortiz el
Viejo |, artista imbuido del estilo de Vigarny, Siloé y
Valmaseda. De tres cuerpos y cinco calles, figura en
las laterales la Anunciacion, Natividad, Presentacion
en el Templo, Epifania, Ultima Cena y Oracion en

el Huerto. En las entrecalles vemos a los santos
Juanes, San Antolin, la Virgen, San Pedro, San Pablo
y Santiago el Mayor. Y en la central, la Dormicion
de la Virgen, una Virgen con el Nifio de hacia 1300,
reubicada, y un Calvario en el atico.

Detengamonos siquiera un instante ante uno de los
escasos vestigios de la catedral romanica como es la
reja, reutilizada en las dos hojas de la puerta lateral
que da acceso a la capilla desde el lado de la epistola
o del Sur. Se trata de un bello ejemplar de hierro
forjado con parejas de dobles volutas unidas entre

si por abrazaderas, con a modo de cauliculos entre
ellas, y fijadas a las barras verticales mediante grapas.
Se ha datado entre fines del siglo XIl y principios del
Xlll, y es similar a otros ejemplares conservados en
Leon, Zamora, Avila, Segovia y Tordesillas.



CAPILLA DE SAN MIGUEL

Esta capilla, primera hexagonal de la girola por el
lado del Evangelio, estuvo en origen dedicada a
San Miguel y luego a San Jeronimo (que preside
adn su retablo), aunque desde la instalacion de dos
imagenes de San Isidro labrador en el siglo XVIII,
se la conoce popularmente por su nombre. Sus
vidrieras son del siglo XIX, salvo tres rosas, que
representan los por desgracia escasos fragmentos
de las renacentistas originales, realizadas por Diego
Salcedo en 1542. La reja que la cierra data de 1526.

La preside un pequeno retablo dedicado a San
Jerébnimo, con éste en el centro como eremita ante
el Crucificado, acompanado del leon. A ambos
lados, relieves de San Antolin y Santa Catalina de
Alejandria, y en el atico pinturas de la Asuncion y
el Padre Eterno. El plateresco retablo lateral de la
izquierda, dedicado a San Roque, presenta a éste
como peregrino, mostrando su llaga al angel y
acompanado del perro con el pan en las fauces.
Ambos retablos, de madera dorada y policromada,
son renacentistas, del siglo XVI. El de San Roque
sigue el estilo de Vigarny, y el de San Jeronimo se
inspira en Berruguete.

CAPILLA DE NUESTRA SENORA LA BLANCA

Segun la tradicion, la catedral gotica se comenzo en 1321 por esta
capilla dedicada a la Virgen Blanca, una de las cuatro hexagonales que
se abren a la girola. Quizas si fuese la primera en cubrirse, gracias al
mecenazgo del arcediano de Carrion Alfonso Rodriguez Giron (11341),
aqui enterrado y al que vemos orante ante la Virgen con el Nifo, con su
escudo, en la clave de la boveda de nervios arrifonados, perforados por
oculos al estilo del gotico burgalés.

La imagen de la Virgen Blanca que la preside, coronada, de pie y en
amoroso juego con el Nifio que sostiene sobre su brazo izquierdo,

es obra gotica en piedra, alojada en un retablo neoclasico, de hacia
1795. Las vidrieras son del siglo XIX, de la Casa Rigalt. En los laterales,
vemos dos sepulcros goticos bajo arcosolios apuntados, a la derecha
el de Rodriguez Giron, con yacente sobre sus escudos; el otro, con
larga inscripcion y ornamentado con un Pantocrator, corresponde al
arcediano Pedro Fernandez Pina (1400). En el retablo, entre tallas de
Santo Toribio y San Pedro de Osma, luce la hermosisima imagen de
la Virgen Blanca, en alabastro policromado, de mediados del siglo XIV
copiando un modelo toledano inspirado, a su vez, en otros del norte
de Francia. Se piensa que la imagen lleg6 a la seo palentina por la
devocion que hacia ella sentia el obispo Blas Fernandez (1344-53), dean
que fue de la catedral de Toledo y luego su arzobispo.



CAPILLA DEL MONUMENTO

El rico altar que en ella vemos se realizo en origen para la capilla
mayor, ocupando ahora esta central de la girola y antigua de Santa
Teresa. Muestra el altar frontal con el escudo del Cabildo entre jarrones
de azucenas, y sobre €l un Sagrario con el Cordero pascual entre

la Asuncion y San Antolin y un basamento escalonado. En la parte
superior se disponen las gradas sobre las que se muestra el expositor
o trono eucaristico rematado por azucenas. Completan la escenografia

candelabros y espejos del siglo XVIII sobre un fondo de damascos rojos.

La capilla central de la girola, de planta octogonal, fue alzada en la
primera campana gotica, hacia 1321. La cubre una boveda de cruceria,
de nervios perforados por 6culos, al modo del gotico burgalés, con la

imagen del Salvador en la clave. En el centro se abren tres ventanales,

cada uno con tres oculos y cuatro lancetas, cerrados con vidrieras
de inicios del XX, obra del taller de Antonio Rigalt. El altar, de estilo
rococo, en plata repujada y parcialmente dorada, fue realizado entre
1754-56 por Juan Francisco Velasco y los hermanos Andrés y Juan
Francisco Espetillo.

CAPILLA DE SAN JOSE

Antiguamente estuvo dedicada a las Once mil
Virgenes. Segln la leyenda, en el siglo IIl la princesa
bretona Santa Ursula, para preservar su honra'y
antes de ser entregada en matrimonio al pagano
heredero de Inglaterra, pidio peregrinar a Roma
acompanada de tan amplio cortejo. Recibida por el
Papa y cumplido su deseo, a la vuelta del largo viaje
todas fueron martirizadas en Colonia por el rey de
los hunos, que sitiaba la ciudad.

Renovada a fines del siglo XVIII por el obispo José
Luis de Mollinedo, aqui enterrado, decidio dedicarla

a su santo patrono, y asi preside su retablo un gran
lienzo con San José en su taller con el Nifio en brazos,
rodeados por un cortejo de angeles. Lo enmarcan dos
pilastras corintias y se remata con un fronton. Este
retablo, neoclasico y de yesos jaspeados, tiene trazas
de Joaquin de Olabarrieta, y el lienzo, de 1794, es
obra de Jacinto Gomez, pintor de camara del rey. Los
tres ventanales se cierran con vidrieras del taller de
Antonio Rigalt, de fines del siglo XIX.



CAPILLA DE SAN PEDRO
O DE LOS REYES

Dedicada a San Pedro, esta capilla, primera poligonal abierta a la girola
por el Sur, se conoce también como “de los Reyes", al ser bien visibles
en su ornato los grandes relieves de los tres Reyes Magos, motivo
escogido para honrar el nombre de su patrono y mecenas, el adinerado
arcediano de Carrion don Gaspar de Fuentes (¥1550). Sorprende hoy
esta decoracion renacentista, en yeso sobre azulejeria de Talavera.

Alzada en la primera fase gotica del siglo X1V, el revestimiento de yeso
pintado se debe a los hermanos Corral de Villalpando en 1551-52. En
él se figuran, ademas de los Magos en hornacinas, medallones con los
profetas Isaias, David y Balaam, junto a todo un repertorio de atlantes,
grutescos y angeles tipico del lenguaje ornamental renacentista. En la
puerta de su sacristia lucen las armas del mecenas, entre San Francisco
y Santa Clara. Preside el retablo, notable obra de mediados del siglo
XVI (hacia 1565), la talla San Pedro en su catedra, bajo la Virgen con
Nino y el donante, rodeados por San Ivo, San Andrés, San Clemente y
Santiago el Mayor.

RETABLO DEL ECCE HOMO
Y SEPULCRO DE
DIEGO DE GUEVARA

El sepulcro de Diego de Guevara muestra adn
formas del gético tardio a inicios del siglo XVI. El ya
bien renacentista retablo contiguo data de 1566,
construido para albergar el espléndido Ecce Homo
de fines del siglo XV.

En los muros que envuelven la Capilla Mayor se
dispusieron en el siglo XV varios enterramientos.

En este del Sur, frontero a la sacristia, descansa el
arcediano de Campos Diego de Guevara (i1509),

en sepulcro con las armas del yacente en la caja,
entre tracerias, inscrito en nicho flanqueado por
pilastrillas de arco mixtilineo angrelado, y sobre él
otro carpanel rematado por un gran cogollo, de aire
bien gotico. Junto al sepulcro, las formas goticas y
renacientes se hermanan en el retablo renacentista
construido ya mediado el siglo XVI, encastrado

en un arco gotico, para albergar la espléndida talla
tardogotica del Ecce Homo, pieza de tamafio natural
y atribuida al gran Gil de Siloé. Cristo, lacerado tras
su flagelacion, atado a la columna y con la corona
de espinas, es presentado al pueblo por Pilatos: “He
aqui el hombre” (Juan, 19, 5).



CAPILLA MAYOR

Entre fines del siglo XV y principios del XVI, dos grandes obispos

y mecenas, Diego de Deza y sobre todo Juan Rodriguez Fonseca,
introdujeron el Renacimiento en la catedral. En 1509 se decidi6 trasladar
la capilla mayor, de la original gotica (hoy del Sagrario) a la mucho mas
amplia actual, incluyendo el retablo que entonces se estaba fabricando,
cuyo rediseno le hizo pasar de los 7x6,6 m iniciales a los 20,5x10,6 m.

El resultado es, sin duda, uno de los mejores retablos de Espana, y entre
los primeros en adoptar los principios del Renacimiento.

El espléndido retablo es obra de Pedro de Guadalupe, asentado en
1522, y en su decoracion intervinieron algunos de los mas célebres
artistas del momento, como Alejo de Vahia, Felipe Vigarny y su taller, y
el gran Juan de Valmaseda, con pintura de Juan de Flandes. En el siglo
XVII se anadio el sagrario, y la talla de San Antolin, obra de otro insigne
imaginero: Gregorio Fernandez. El resultado es un monumental retablo
sobre alto zocalo -en origen ornado de azulejos-, compuesto por cuatro
pisos divididos en nueve calles, entablamento y atico de remate, con
esculturas en las 28 hornacinas y pinturas en las 12 tablas. En la calle
central, el sagrario, San Antolin y la Asuncion de la Virgen, entre santos
y profetas. A destacar el ciclo de la Pasion pintado por Juan de Flandes,
la Magdalena de Alejo de Vahia y el estremecedor Calvario del atico, de
Valmaseda. Cierra la capilla una reja de Cristobal de Andino (1520-24),
obra maestra del arte del hierro.

CORO

En origen se situaba ante la actual capilla del
Sagrario, primitiva capilla mayor. Resulta curioso
que en el dosel de las sillas altas, enmarcados en

el gablete que lo decora, se incluyesen campos
vacios para pintar el escudo del canonigo titular del
asiento. Ello nos ha de dejado ante un rico catalogo
heraldico, aunque légicamente muchos de estos
escudos fueron repintados segln se iba renovando
la composicion del Cabildo.

La gran silleria del coro palentina, encargo del obispo
Sancho de Rojas, fue tallada en nogal en la primera
mitad del siglo XV por los maestros Centellas y
Juan de Lille, y reformada por Pedro de Guadalupe
en 1519. Consta del sitial episcopal, 55 sillas y dos
bancos en el piso alto, y 46 sillas en el bajo, 20

de ellas anadidas coincidiendo con su traslado a
inicios del siglo XVI. Los respaldos altos son lisos,
decorandose los bajos con motivos geométricos.
Destaca en el centro la silla del prelado Sancho

de Rojas (1403-15), con su alto dosel calado y
ornada con San Antolin en el espaldar, un obispo
en la misericordia y relieves de la Virgen, santos

y profetas. La reja que la cierra es obra maestra
manierista de Gaspar Rodriguez de Segovia, de
1555-70, con los escudos de los obispos Lagasca y
Cabeza de Vaca.



PORTADA GOTICA AL CLAUSTRO
S. XV

Fue abierta esta puerta para comunicar la catedral gotica con el
antiguo claustro, al que se accede bajo arco carpanel, dintel con pareja

de angeles portadores de escudos del obispo Hurtado de Mendoza,
y timpano. Entre dos pilastras rematadas en pinaculos, los arcos
apuntados se ornan con hojarasca y figuras, muchas de ellas tocando
instrumentos musicales, coronandose por un arco conopial con angel
portador del escudo del Cabildo.

Preside el timpano laimagen de Santa Maria la Mayor, a la que estuvo
dedicado el templo consagrado en 1219, conocida como “Virgen de
don Tello” Y es que esta talla de la Virgen con el Nifio, en madera
policromada y obra de inicios del siglo XIII, se vincula a la excepcional
figura de don Tello Téllez de Meneses, obispo de Palencia entre
1208-46. Habitual de la Corte de Alfonso VIII, en 1211 fundoé aqui la
primera Universidad espafiola, lucho en la batalla de Las Navas de
Tolosa y jugd un notable papel en la unificacion de los reinos de Leon
y Castilla. La portada en si data de hacia 1485 y muestra notables
similitudes con la Puerta de los Novios.



MUROS DE CIERRE
DEL LADO DE LA EPISTOLA DEL CORO

El retablo en piedra es plateresco y se data hacia 1534. Sus esculturas
son ya de hacia el 1600, romanistas. El retablo en madera policromada
con la Visitacion es obra hispanoflamenca de principios del siglo XVI.

Los cuatro tramos que cierran lateralmente el coro se realizaron en
momentos muy cercanos en el tiempo, aunque en ellos se evidencia el

transito del gotico final al Renacimiento. Este fue el altimo en realizarse,

y se concibio como un retablo en piedra de tres cuerpos arquitrabados,
con escudos del obispo Pedro Sarmiento, su promotor. Se ha atribuido
su traza a Diego de Siloé. Las esculturas, con San José entre santas,
son ya posteriores. En el centro se sitia un buen retablo renacentista
en madera con las imagenes tardogoticas en piedra policromada de
San Pedro y San Pablo en sendas hornacinas. En el banco vemos
cuatro medallones con las santas Apolonia, Catalina, Barbara y Lucia,

y rematandolo un delicioso grupo con la Anunciacion y en el centro

el Nacimiento de Cristo, obra rococo atribuida a Juan Manuel Becerril
en 1769. A su derecha, en el tramo contiguo, podemos contemplar

el magnifico retablo de la Visitacion, obra pictorica encargada por el
canonigo Juan de Ayllon a finales del siglo XV. Bajo una Santa Faz y en
torno a la tabla central con el abrazo entre la Virgen y su prima Isabel
vemos a San Andres protegiendo al donante, y a San Lorenzo. En los
laterales se representan San Juan Bautista y San Esteban.

PUERTA RENACENTISTA
AL CLAUSTRO
S.XVI

La diferencia de alineacion de este tramo de los pies
de la nave de la Epistola con el eje del claustro al que
da paso, y la proximidad de la puerta de acceso a la
sala capitular, se soluciono planteando un arco en
esviaje, es decir, desviado oblicuamente. Con este
ingenioso recurso, opticamente se tenia la sensacion
de estar centrado con la linea de claves de las
bovedas claustrales.

Esta portada plateresca, promovida por el obispo
Francisco de Mendoza y Fernandez de Cordoba,

fue construida en 1535-36, con puertas de nogal

de Francisco Giralte. Disefnada entre dos columnas
abalaustradas, muestra arco de medio punto en
esviaje, dintel y timpano calado con volutas y
dragones. En las albanegas lucen los escudos del
obispo promotor, recubriéndose el conjunto de

fina decoracion renacentista, que se extiende a las
puertas, de sublime talla, donde en dos paneles se
narra la Entrada de Cristo en Jerusalén y el martirio de
San Antolin, sobre bustos de San Pedro y San Pablo.



CLAUSTRO Y SALA CAPITULAR

El sobrio claustro renacentista, que sustituyo al medieval de la antigua
Catedral, fue construido entre 1506 y 1516, siguiendo las trazas de
Juan Gil de Hontanon. El cerramiento de sus arcos con modernas
tracerias y vidrios es fruto de una reciente restauracion, dirigida por el
arquitecto Fernando Diaz-Pinés.

De planta cuadrada, consta de 24 tramos, mostrando sus bovedas de
cruceria estrellada un trazado distinto en cada panda, y lo mismo las
cuatro angulares. Desde 1962, en su interior se conserva, remontada,
la portada romanica de la iglesia de Quintanatello de Ojeda. Y en

su Museo, junto a vestigios romanicos y obras de Pedro Berruguete,
Felipe Vigarny o Alejo de Vahia, un cuadro del Greco con el martirio
de San Sebastian. Un tesoro de visita obligada. La Catedral conserva
una excepcional coleccion de doce tapices realizados en Bruselas en el
siglo XVI, de los 29 con que llegd a contar. Destacan los donados por
el obispo Juan Rodriguez Fonseca: los cuatro que recubren la antigua
Sala Capitular, con temas del Viejo y Nuevo Testamento, y los cuatro
de “la Salve” Otros tres con la Historia de Abraham se exponen en la
Capilla Mayor.
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